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RESUMDZO

: da andlise dos projetos para o Estadio
POr melo de Brasilia, o objetivo desse artigo é
examinar o concreto como agente de cultura, o potencial das
edificacdes como depositarias de historia, bem como os proces-
sos pelos quais adquirem conformagao simbdlica. Partindo do
projeto inicial de Oscar Niemeyer, em 1961, e considerando os
demais projetos que o sucederam até o projeto que deu origem
ao estadio em sua forma atual, o artigo busca analisar a constru-

¢do do estadio como fato de cultura em uma cidade que, a partir
de 1987, inicia um processo de tombamento como patriménio
histérico. A condigio de monumentalidade deliberada do esta-
dio, a partir de sua vinculagdo com os principios niemeyerianos
materializados nos paldcios da cidade, cumpre o papel de fixar
em sua arquitetura o discurso de Brasilia como cidade monu-
mento, que passa a possuir um templo dedicado a um dos deuses
do futebol brasileiro.
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1. INTRODUCAO

quais a vida acontece e que, aglome-

urbanos (ROSSI, 2016, p.39). Nas cida-

dificacbes contam historias.
E Sao objetos materiais que
‘cumprem funcdes basicas,

mas também incorporam cultura e ex-
pressam a dindamica de seu destino so-
cial, econdmico e politico” (LOUNSBURY,
2018, p. 485). Objetos em torno dos

rados, formam as cidades que, por sua
vez, contam muitas histoérias.

Aldo Rossi estudou 0s problemas
das cidades e afirma que a cidade é
depositaria de histéria, podendo ser
assimilada como obra de engenharia
e arquitetura, onde se inserem fatos

des, porém, nem tudo persiste. Elas se
modificam com o tempo, refletindo em
seu ambiente construido os anseios de
sociedades em permanente transfor-
macao e, como ressalta Giulio Carlo
Argan, relacionando diretamente ar-
quitetura e cultura, a cidade é entidade

Centro Esportivo de Brasilia

social e politica, e a arquitetura nao sé
Ihe da"corpo e estrutura, mas também
a torna significativa com o simbolismo
de suas formas” (ARGAN, 1998, p. 243).
Nesse sentido, aquilo que permane-
ce no patrimoénio construido da cidade
em seu constante processo de transfor-
macao — persisténcias, seqgundo RoOssI
— sao passados que ainda experimen-
tamos, por sua forma e por seu signi-
ficado. Para Rossi, as persisténcias sao
detectaveis através dos monumentos,
dos tracados e planos da cidade. O au-
tor serefere a Brasilia como um notavel
e extraordinario fato arquiteténico:
A partir da constituicdo do fato ar-

D Figura 1
Estadio de Brasilia, 1961 —

Perspectiva do projeto — Oscar Niemeyer
© Niemeyer, Oscar/ AUTVIS, Brasil, 2022

quitetonico, tem inicio uma série de
outros factos; aqui, a arquitetura
entende-se alargada também a pro-
jetacdo de uma nova cidade; Palma-
nova ou Brasilia. Podemos avaliar
0S projetos destas cidades como
projetos de arquitetura - a sua for-
macado é independente, auténoma.
Trata-se de projetos especificos com
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uma histéria prépria, que pertence
d arquitetura. Eles sdo concebidos,
também aqui, seqgundo uma técnica
ou um estilo; segundo principios e
segundo uma ideia geral da arquite-
tura (ROSSI, 2016, p. 166).

Técnica, estilo e ideia geral do que,
historiograficamente, esta consolidado
como Arquitetura Moderna Brasileira,
que, em Brasilia, teve os arquitetos Lucio
Costa e Oscar Niemeyer e 0 engenheiro
Joaquim Cardozo como figuras centrais
de sua implementacao. Brasilia, portan-
to, nasce moderna e assim permanece,
pois 0s processos de transformacao ine-
rentes as sociedades, e que se refletem no
patrimoénio construido, foram imobiliza-
dos pela outorga do titulo de Patriménio
Cultural da Humanidade, concedido pela
UNESCO em 1987, e sua inscricao no Livro
doTombo Historico do IPHAN em1990.

Nesse patrimdnio chama atencao o
material utilizado para sua construcao:
0 concreto. Adrian Forty abre mao dos
principios usualmente utilizados para
se falar do concreto, provenientes de
estudos elaborados por engenheiros e
quimicos, para apontar as qualidades
do concreto como agente de cultura
(FORTY, 2013, p. 7), extrapolando as
fronteiras dos campos disciplinares da
arquitetura e da engenharia.

Em Brasilia, o concreto transfor-
ma-se em agente da modernidade, por
meio do qual as ideias do Movimento
Moderno se materializaram em edifi-
cacdes. Concreto que, desde os primér-
dios de suaimplementacao no Brasil, ja
participava da modernizacdo do pais,
principalmente devido ao seu lento
processo de industrializacao na primei-
ra metade do século XX.

Ao postular que“a forma da cidade é
sempre a forma de um tempo da cidade,
e existern muitos tempos na forma da
cidade” (ROSSI, 2016, p. 72), Rossi nos
faz pensar sobre a condicdo de Brasilia
como cidade moderna tombada, ideal-
mente imobilizada no tempo, e as pos-
sibilidades de transformacao que a vida
social impoe e tensiona em sua dinami-
ca urbana no mundo contemporaneo.

Nesse cenario, é intrigante a histoéria

D Figura 2
a) Capa do livro escrito por Curt Siegel, 1962; b) Estadio Flaminio, 1960
— Pier Luigi Nervi
Fonte: a) https://archive.org/details/structureforminm0000sieg;

b) https://www.stadioflaminio.org/index.php?lg=en#stadio-flaminio

do Estadio Nacional Mané Garrincha.
O estadio atual é fruto de uma reforma
iniciada em 2010 no estadio inaugurado
em1974. O objetivo da reformavisava ca-
pacita-lo para a realizacao dos jogos da
CopadoMundo da FIFAem 2014. Segun-
do o arquiteto Eduardo de Castro Mello,
responsavel pelo projeto:
Era um desafio muito grande colocar
uma obra dessa dimensdo no Eixo
Monumental. Ndo poderia ser algo
que viesse a chocar visualmente.
Entdo, a gente detectou algumas ca-
racteristicas dos projetos do Oscar e
procurou traduzir isso de uma forma
adequada para o estddio’.

O estadio novo ja nasce monumen-
to. Porém, segundo Francoise Choay,
existe umadiferenca entre monumento
e monumento histérico. Para a autora,

O monumento é uma criacdo de-
liberada cuja destinacdo foi pen-
sada a priori, de forma imediata,
enquanto o monumento historico
ndo é, desde o principio, desejado e
criado como tal; ele é constituido a
posteriori pelos olhares convergen-
tes do historiador e do amante da
arte, que o selecionam na massa dos
edificios existentes, dentre os quais
0S monumentos representam ape-
nas uma parte (CHOAY, 2017, p. 25).

Faz sentido, portanto, pensar nesse
novo estadio como criacdo delibera-
da de um monumento para a cidade,
ela mesma cidade monumento. Essa
operacao conceitual se insere de modo
ainda mais coerente ao vincular sua ar-
quitetura a arquitetura niemeyeriana
que, associada ao plano urbanistico de
Lucio Costa, monumentalizou o setor
da cidade destinado a representacao
do poder na nova capital. Curioso ain-
da notar que o estadio de 1974 nao foi
construido a partir do projeto original
de Oscar Niemever.

Assim, por meio da analise dos pro-
jetos do estadio de Brasilia, esse artigo
buscara explicitar as transformacoes
pelas quais passaram as ideias que mo-
bilizaram sua génese, bem como com-
preender as caracteristicas de monu-
mentalidade deliberada que conferem
o carater simbdlico de sua forma atual,
tendo o concreto como agente de cul-
tura em todo o processo.

2. OS PROJETOS DE NIEMEYER:
A FORMA-ESTRUTURA
Mas foi em Brasilia que minha ar-
quitetura se fez mais livre e rigo-
rosa. [...] Minha preocupacdo foi
caracterizd-la com as proprias es-
truturas. (NIEMEYER, 1978, p. 42).

' http://ge.globo.com/futebol/copa-do-mundo/noticia/2012/1/novo-mane-garrincha-segue-padrao-de-niemeyer-afirma-projetista.html.
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Em 1961, Niemeyer publicou o pro-
jeto para o Centro Esportivo de Brasilia
na revista Médulo n%24, cujo memorial
descritivo previa um estadio principal
destinado ao futebol e ao atletismo,
além de outros dois estadios menores
destinados aos esportes aquaticos e
as disputas de ténis, basquete e volei.
Uma cobertura nervurada em forma-
to de concha, composta por grandes
arcos, abrigava uma ampla area gue
poderia também ser utilizada para es-
petaculos de musica e teatro (Figuran).

A proposta para a grande cobertura
estava em sintonia com as pesquisas
formais e estruturais relacionadas as
possibilidades construtivas do concre-
to armado naquele periodo historico.
Karl-Eugen Kurrer se refere ao periodo
como Innovation phase (1950-1975), fase
de desenvolvimento de metodologias
que permitiram o calculo de coeficien-
tes de rigidez de estruturas de cascas
complexas (KURRER, 2008, p. 40).

A expressao estrutural da arquite-
tura, possibilitada pelas propriedades
de monoliticidade e moldabilidade do
concreto armado, estava presente em
projetos realizados em varios paises
nas décadas de 1950 e 1960, como é
possivel perceber nas pesquisas da for-
ma-estrutura de Curt Siegel e Pier Luigi
Nervi (Figura 2).

Para Ada Louise Huxtable, Nervi,

com a clareza de suas estruturas com-
binada a graca de suas formas, deu um
novo significado a palavra"beleza’, e sua
importancia residia na reunificacao de
arquitetura e engenharia (HUXTABLE,
1960, p. 16). Segundo Nervi, construir
corretamente constituia a esséncia da
arquitetura, que, por meio da precisao
estrutural, adquiria identidade com a
verdade funcional, técnica e econdmi-
ca, além da condicdo necessaria e sufi-
ciente para atingir resultados estéticos
satisfatérios. No contexto dos debates
sobreaarquitetura moderna na década
de 1950, parte da arquitetura se expres-
sava como forma-estrutura em concre-
to aparente.

No Brasil, Affonso Eduardo Reidy,
Joao Batista Vilanova Artigas, Paulo
Mendes da Rocha, entre outros arqui-
tetos, em parceria com engenheiros
como Augusto Carlos de Vasconcelos,
Arthur Eugénio Jermann, José Carlos de
Figueiredo Ferraz, entre outros, parti-
ciparam daquele movimento. No final
da década de 1950, ao caracterizar sua
arquitetura com as proprias estruturas,
Niemeyer percorreu esse caminho ao
lado do engenheiro Joaquim Cardozo,
resultando na monumentalidade asso-
Ciada a expressao de leveza das estrutu-
ras dos palacios de Brasilia.

Na edicao da revista Mdédulo n224,
Cardozo descreve a solucao estrutural

D Figura 3
Estadio de Brasilia, 1961 — Esquema estrutural da cobertura
Joaquim Cardozo
Fonte: Mddulo, 24, 1961

do estadio de Brasilia como sendo"ape-
nas os primeiros resultados encontra-
dos para a caracterizacao geométrica
da cobertura”, uma vez que o projeto
arquitetonico ainda se encontrava em
faseinicial (Figura 3).

Cardozo menciona:

[...] a execucdo de cascas delgadas
entre 0s arcos que, sobre represen-
tarem elementos leves, facilitarao o
escoamento das dguas pluviais. Em
caso de necessidade serdo utilizados
métodos modernos de construcdo,
como o que corresponde ao emprego
do ferro solto que, segundo Herman
Bay, substituem economicamente
em muitos casos o concreto proten-
dido (CARDOZO, 1961, p. 11).

Em 1970, morando em Paris,
Niemeyer altera o projeto do estadio,
porém com o compromisso de‘manté-lo
COMm 0 Mesmo espirito, isto é, inovador e
diferente”. Sequndo o arquiteto, o princi-
pal problema seria a cobertura, pois:

A protecdo de todo o ptiblico nas dre-
as insoladas seria problema que nos
paises tropicais como o Brasil as-
sume maior importancia. Diversas
solucdes tém sido sugeridas, mas o
assunto é complexo e nenhuma delas
—éfdcil constatar - o resolveu plena-
mente (NIEMEYER, 1970).

Segundo Niemeyer, a solucao da
cobertura contou com a colaboracao
do engenheiro Fabreguettes, cuja qua-
lificacao o arquiteto fez questao de fri-
sar ao afirmar tratar-se do"responsavel
pelo calculo das usinas atdmicas da
Franca”. O projeto previa a construcao
da cobertura em etapas, sendo a ter-
ceira e Gltima destinada ao posiciona-
mento dos cabos de nylon afastados 2
metros entre si, dando suporte a placas
de material plastico.

A parte inferior do estadio foi con-
cebida a partir dos parametros conven-
cionais de acomodacao e circulacao do
publico por rampas e galerias, cuja es-
trutura de concreto tinha uma modula-
cao de 10 metros para posicionamento
de seus apoios (Figura 4).

O fato é quenenhum dos dois proje-
tosde Niemevyerfoi construido. O arqui-
teto que projetou os palacios de Brasilia
nao consequiu materializar na cidade o
que teria sido, de todos, o palacio mais
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D Figura 4

Estadio Nacional de Brasilia, 1970 — Oscar Niemeyer

© Niemeyer, Oscar/AUTIS, Brasil, 2022

popular. Um lugar de congregacao e
alegria onde idolos e adoradores do
esporte mais apreciado do pais pode-
riam se apropriar de um espaco arqui-
tetdnico e agregar inUmeras camadas
de significado a uma obra de arquitetu-
ra e engenharia. Essa oportunidade foi
dada a Icaro de Castro Mello.

3. OS PROJETOS DE CASTRO
MELLO ARQUITETOS:
FORMA ESTRUTURA E
MONUMENTALIDADE

A inauguracao do Estadio Gover-
nador Hélio Prates da Silveira, em 1974,
deu finalmente a cidade de Brasilia o
seu tdo sonhado estadio, que na déca-
da de 1980, foi rebatizado como Esta-
dio Mané Garrincha. Obras inacabadas
nao impediram a realizacao do primei-
ro jogo de futebol. O projeto do estadio
estava inserido no Complexo Poliespor-
tivo Presidente Médici.

Projetado pelo engenheiro-arqui-
teto lcaro de Castro Mello — profissio-
nal com grande experiéncia na area,
responsavel pelo projeto de inimeros
conjuntos esportivos, dentre eles o Gi-
nasio do Ibirapuera, em Sao Paulo em
1952 — 0 estadio fazia parte de um con-
junto de equipamentos poliesportivos.
No entanto, a raridade de ocorréncias
das competicdes de carater olimpico

fez com que a construcao completa do
estadio nunca fosse concluida. O proje-
to, de certa forma, repetia a solucao de
forma-estrutura em concreto aparente
usual na década de 1970, e materializa-
da em inumeros estadios construidos
no pais (Figuras s e 6).

ApOs a escolha do Brasil, em 2009,
para sediar a Copa do Mundo de 2014,

0 governo do Distrito Federal decidiu
pela reforma do Estadio Mané Garrin-
cha com o objetivo de fazer de Brasilia
uma de suas cidades-sede. Para isso,
seria necessario ampliar a capacidade
do estadio existente, além de atender
todas as especificacoes da FIFA.

Eduardo de Castro Mello, filho de
lcaro e arquiteto a frente do escritério
Castro Mello Arquitetos, foi o respon-
savel pelo novo projeto. Interessante
perceber que, como mencionado ante-
riormente, a concepcao arquitetonica
do novo estadio tem como um de seus
principios o caraterde monumentalida-
de e sua vinculacao com a arquitetura
dos palacios projetados por Niemeyer
para a cidade (Figura 7).

O partido tipolégico niemeyeriano
para os palacios de Brasilia foi descri-
to por Rodrigo Queiroz, em seu artigo
‘A Revisao Critica de Oscar Niemeyer".
Queiroz chama a atencao para o fato de
que nos palacios de Brasilia, Niemeyer
opera de modo conciso a partir da fusao
entre forma e estrutura e projeta cada
palacio como uma‘caixa de vidro conti-
da no interior da projecao da cobertura
plana, por sua vez envolvida por peris-
tilo de pilares” (QUEIROZ, 2017, p. 219).
Cabe aqui observar que essa tipologia
é a mesma da adotada na arquitetura
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PERSPECTIVA EXTERRA 1

Estadio Mané Garrincha — Perspectiva externa — icaro de Castro Mello
Fonte: Acervo icaro de Castro Mello — Biblioteca FAUUSP
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Estddio Mané Garrincha — Perspectiva interna — icaro de Castro Mello
Fonte: Acervo Icaro de Castro Mello — Biblioteca FAUUSP

classica do templo grego, cujo exem-
plar paradigmatico é o Parthenon.

Esse mesmo partido, guardadas as
devidas proporcoes e respeitando as
especificidades de programa, se repete
no projeto do estadio. A cobertura pla-
na aqui é a estrutura de concreto que
forma o anel de compressao de 22 m de
largura, situado a uma altura de 46 m.
O peristilo é formado pelo conjunto de
288 pilares de secao circular de 1,50m
e 1,20m de diametro, que suportam a
cobertura e sao dispostos ao longo do
perimetro da edificacdo. Peristilo que
envolve as arquibancadas recuadas da
fachada circular, que, em uma analogia
com o templo grego, fazem o papel do
pronau, ou antecamara, que, por sua
vez, envolve o campo de futebol, no
templo grego a cela, ou nau, local das
divindades, que ali protagonizam o ri-
tual dojogo.

A vinculacdo com os palacios de
Brasilia esta estabelecida nao apenas
pela estratégia projetual do estadio,
mas também pela escolha de sua ma-
terialidade. Algumas vezes aparente,
outras nao, o concreto para Niemeyer
tinha um significado especial. Em refle-

xdo sobre a forma moderna na arquite-
tura, o arquiteto escreve:
Aforma pldstica evoluiu na arquite-
tura em funcdo das novas técnicas
e dos novos materiais que lhe ddo
aspectos diferentes e inovadores.

Primeiro, foram as formas robus-
tas que as construcoes em pedra e
argila obrigavam; depois, surgiram
as abébadas, os arcos e as ogivas,
0s vdos imensos, as formas livres e
inesperadas que o concreto permi-
te e os temas modernos solicitam
(NIEMEYER, 1978, p. 16).

O concreto de Brasilia é o concre-
to de Niemeyer, arguiteto que, como
poucos, compreendeu a potencialida-
de plastica e expressiva do material es-
trutural a partir de suas propriedades
de moldabilidade e monoliticidade.
O concreto de Niemeyer &, por conseguin-
te, um agente da cultura da modernida-
de no Brasil. O projeto do estadio em sua
forma atual faz uma ponte que conecta o
concreto da contemporaneidade com o
concreto da modernidade em Brasilia.

3. CONSIDERAGOES FINAIS:
O COLISEU DA NOVA ROMA

O interesse dessa analise é ampliar
a compreensao do concreto como
agente de cultura, além de, por meio
da histoéria de um projeto, trazeraluz o
vira ser de uma edificacao e as histérias
que ela pode contar. Uma delas, a de
suainauguracao.

D Figura 7
Estadio Nacional de Brasilia — Eduardo Castro Mello
Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A1dio_Nacional_Man%C3%A9_Garrincha#/media
File:Brasilia_Stadium_-_June_2013.jpg

2 https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/reportagem/aldo-brasilia-tem-o-mais-belo-estadio-da-copa/
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Na cerimoénia de inauguracao do
novo estadio, o entao ministro Aldo Re-
belo citou em seu discurso a conhecida
expressao de Darcy Ribeiro ao se referir a
Brasilia como a nova Roma. Empolgado
comoevento, disse 0 ministro:“Esta nova
Roma acaba de ganhar seu Coliseu™.

A fala do ministro remete a ques-
tao do monumento, abordada aqui
anteriormente. Rebelo atribui ao novo

estadio — cujo projeto arquiteténico de
configuracao monumental como “cria-
cao deliberada’, construido com con-
creto, material da modernidade — as
qualidades simbdlicas do monumento
histérico. A imagem poderosa do Coli-
seu, arquetipica das arenas esportivas,
foi convocada pelo ministro para dar
conta do impacto emocional que a for-
ma do novo estadio provocava. Segun-
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do Rossi, "o discurso da imagem é inatil
Caso ele ndo se concretize na arquite-
tura que forma essa imagem” (ROSSI,
2016, p. 165). Nesse sentido, o Estadio
Nacional de Brasilia Mané Garrincha
cumpre seu papel. O papel de fixar em
sua arquitetura o discurso de Brasilia
como cidade monumento, que passa a
possuir um templo dedicado a um dos
deuses do futebol brasileiro.
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